ZEBRA-Manifest No. 1/Nov. 64 — Feb. 65
Der NEUE REALISMUS

1. Die Unverbindlichkeit innerhalb der Kiinste muB aufhdren! Wir fordern deshalb fiir die Malerei eine
aligemein-verbindliche gegenstindliche Grundlage, die Erstellung einer umfassenden Formel fuir
Figuren, Gegenstande, Landschaften etc., mit der jeder nach seinen Bediirfnissen arbeiten kann.

2. Die erste Hilfte des 20. Jahrhunderts war beherrscht durch die Abstraktion, die 2. Hélfte sollte einem
Neuen Realismus gehéren, der einerseits die formalen Errungenschaften integriert, andererseits aber
auf eine (drastische) Bedeutung hinzielt.

3. Esisteinunhaltbarer Zustand, daB die MalereiseitJahrzehnten einen hochgeziichteten Individualismus
pflegt, der sich darin gefillt, .Seelenlandschaften” herzustellen, die schlieBlich nur noch fur den
jeweiligen Erzeuger bindend und verstandlich sind, anstatt sich um die léngst iberfallige kinstlerische
Bewiltigung einer inzwischen total verdnderten Umwelt zu kummern.

4. Wir fordern daher eine Malerei, die sich direkt mit den Phinomenen dieser Umwelt auseinandersetzt.
Vorrangig abzubilden sind dabei - auBer der menschlichen Figur - diejenigen Dinge, die unsere
Umgebung heute in hohem MaBe pragen, in ihr oft vorkommen, noch nie gemait wurden oder optische
Phinomene der modernen technisierten Welt typisch widerspiegeln wie Autos, Flugzeuge, Plastik-
gegenstande, Sportgerdte, Spielzeug usw. Im Kontext mit Figur, Tier, Pflanze konnte so das ambiva-
lente Spannungsverhéltnis zwischen den Lebewesen und die sie umgebende Technologie gezeigt
werden.

5. Die Form hat sich dabei nach-den Dingen, nach ihrer Bedeutung und der Beziehung der Dinge unter-
einander zu richten - nicht umgekehrt. Der formale Kodex ergibt sich demzufolge aus ihren hervor-
stechendsten Eigenschaften: Plastizitat fur Gegenstande und Figuren, Flachen fiir Hintergrinde,
Lokalfarbigkeit. '

6. Die Figuren im Bild soliten also nicht nach optischen Gesichtspunkten funktionieren, sondern nach
funktionalen, von .innen nach auBen”. Nicht das Zufallige, Individuelle und Anekdotische interessiert,
sondern das Allggmeine. Deshalb muf alles fehlen, was vom Prototypischen ablenkt: eine zufédllige
Beleuchtung, eine zufallige Oberflache, eine zufallige Farbung der Dinge, zufallige Raumlichkeit und
Umgebung usw. Statt dessen: Korperplastizitat, glatte Oberflache, Lokalfarbe, Zentralperspektive,
Mittelkomposition, Exponierung der Figur.

7. Es gehtin diesem Moment der Malerei um die komplexe Neuerstellung von Dingen im Bild, um das
ABC der Dinge, ohne auf die vorabstrakte Malerei zurickzugreifen. Mit dieser Grundlage konnte eine
neue, wirklich bedeutende realistische Malerei des 20. Jahrhunderts mit verschiedenen Ausformungen
moglich werden.

8. Unser Welt-Bild wird heute optisch zu mindestens 90% durch Bildvorstellungen bestimmt, die kein
Kinstler geschaffen hat: Werbung, Fotografie, Film, Fernsehen haben Sehgewohnheiten entstehen
lassen, die von bildenden Kunstlern erst zu einem geringen Teil reflektiert worden sind. Fotos in
Zeitungen, Zeitschriften usw. wurden bislang besinnungslos konsumiert - ihre BewuBtmachung ist
1angst Uberféllig. Die typischen Stilmittel der Fotografie sind: .verzerrte” - also objektive - Perspektive
(Tele, Weitwinkel), Aufsicht (.Vogel"-Perspektive), Untersicht (.Frosch"-Perspektive), Farbstichigkeit
(kiinstliche Beleuchtung), ,Einfrieren” von Bewegungen (Kurzzeitbeiichtung). .Verwischen” (Lang-
zeitbelichtung), Ausschnitt, Anschnitt u.v.m.

Wer sich heute mit der Erstellung einer neuen gegenstandlichen Malerei befaBt, kann an den total
verinderten Sehgewohnheiten seiner Zeitgenossen nicht vorbeigehen, muB also die Sicht der Kamera
in hohem MaBe mitreflektieren und in seine Malerei mit einbeziehen.

9. Diese komplexe Aufgabe ist von einem einzelnen Kiinstier kaum oder nur Uber lange Zeitrdume zu
I6sen. Nach 5jahriger Zusammenarbeit (seit 1960) stellen wir fest, daB an kiinstlerischen Problemen,
reflektiert durch verschiedene Mentalitaten, in der Gruppe schneller und préziser gearbeitet werden
kann. Ein ZusammenschluB macht unabhingiger von finanziellem und geselischaftlichem Druck. Wir
griinden hiermit die Gruppe ZEBRA. ]

10. Alle Kunstler mussen, ohne dabei im mindesten ihre Eigenstandigkeit zu verlieren, im Interesse effek-
tiver geistiger Losungen und der Uberwindung ihrer Isolation sowohl untereinaner als auch nach
auBen, sich ihres gemeinsamen Potentials bewuBt weraen. Nur so kann Kunst diejenige Stellung in
der Gesellschaft erreichen, die ihr ihrer Bedeutung nach zukommt - ndmlich eine zentrale.




